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哪些作家能够进入文学史教材，在教材中占据什么样的地位，绝不仅仅是一个简单的文学研究问题，它包含了文学史教材编写者的文学观念、文化背景等因素，也反映了意识形态、学术权力、教育制度等多种因素综合作用下的一种传播生态。张恨水是中国二十世纪二、三十年代著名的多产小说家，其一生共创作了三千万字的作品，颇受当时市民读者的喜爱。然而就是这样一个在当时颇有盛名的作家，在中国现代文学史教材中却是作为一个另类存在着。二十世纪五十年代在高校使用的文学史教材将其排除在外，直到八十年代才被文学史教材所接受，教材编写者的文学史观、编写环境对张恨水小说的传播和接受都存在着很大影响。笔者通过比较研读二十世纪五十年代以来中国高校使用的十余部中国现代文学史教材，加之汉学家所著的《二十世纪中国文学史》（德国汉学家顾彬著，以下简称“顾彬本”）和《剑桥中国文学史》（以下简称“剑桥本”）发现，张恨水在文学史教材中的表述内容经历了从无到有、从部分文字介绍到专节乃至专章评述、从简单介绍到全面评价的过程，从中可见学术界对于张恨水及其作品的评价从不接受转向逐步接受并走向系统与深入。 

一、文学史教材中的张恨水
（一）五十——六十年代张恨水缺席文学史教材
1950 年5 月，教育部通过了《高等学校文法两学院各系课程草案》，规定“中国新文学史”为高校中文系的主要课程之一，并制定了《中国新文学史教学大纲( 初稿) 》，初稿对讲课内容进行了具体规定和说明，要求课程要“运用新观点、新方法，讲述自“五四”时代到现在的中国新文学的发展史，着重在各阶段的文艺思想斗争和其发展状况，以及散文、诗歌、戏剧、小说等著作作家和作品的评述。”由此出现了王瑶先生的《中国新文学史稿》、丁易先生的《中国现代文学史略》、刘绶松先生的《中国新文学史初稿》三部新文学史教材，三部教材在五十年代影响巨大、传播面广，影响延及六七十年代乃至八十年代。然而这三部教材均未将张恨水写入。
六十年代，北京大学中文系组织师生集体编著的《中国现代文学史（初稿）》（1960年印）、中国人民大学语言文学系文学史教研室编著的《中国现代文学史讲义（初稿）》（1962年版）、复旦大学中文系现代文学组学生集体编著的《中国现代文学史》都是只字未提张恨水的文学成就。 
对此，张恨水的老朋友张友鸾曾撰文批评文学史对张恨水漠视的现象，他认为“张恨水是我们同时代的一位章回小说大家。……现代文学史家对于这样一位有影响的作家，全都避而不谈，使人联想到‘汉代也许没有扬子云’这个历史故事。……张恨水的作品，不但不是黄色小说，也不是什么鸳鸯蝴蝶派、礼拜六派，他自成一家。……他有强烈的正义感，一生向往自由民主，爱国从不后人。……以作品创作数量之多，发行方面之广，影响范围之大，无论如何，章回小说大师的地位是谁也否定不了的，他是占有现代小说史上应有的篇幅的。”（张友銮，《章回小说大家张恨水》，《新文学史料》1982年1月号）他的评价影响了此后文学史教
（二）八十年代教材中的张恨水：从片段介绍到专节论述
七十年代到八十年代，中国进入了改革开放的转型期。中国现代文学史教材编写在转型之中又有了新的文学观念和审美趣味。八十年代编写的有影响的中国现代文学史教材有：唐弢、严家炎主编的《中国现代文学史》（人民文学出版社1980年版，以下简称“唐弢本”），九院校编写组编写的《中国现代文学史》（江苏人民出版社1979年版，以下简称“九院校本”），黄修己编著的《中国现代文学简史》（以下简称“简史”），冯光廉等编著的《中国现代文学史教程》（山东教育出版社1984年版，以下简称“教程”），唐弢编著的《中国现代文学简编》（1984年版，以下简称“唐弢简编本”），钱理群等人编著的《中国现代文学三十年》（1987年版，上海文艺出版社，以下简称“三十年”）。上述教材中，“唐弢本”最先将张恨水写入文学史，黄修己的“简史”有所涉及，但叙述简略，“教程”对张恨水的论述最系统，九院校本没写张恨水。有意思的是，“唐弢简编本”则删去了“唐弢本”中有关张恨水的阐述性文字。
“唐弢本”将张恨水置于四十年代国统区小说创作一节，在介绍了巴金、茅盾、艾芜、沙汀等作家的讽刺暴露性小说后，用2页的篇幅介绍了张恨水的小说创作，教材从张恨水四十年代的两部长篇小说《八十一梦》、《五子登科》落笔，再介绍张恨水的艺术成就及当时在社会上的影响，指出他“是一位多产的小说家”，“是三四十年代出现的由鸳鸯蝴蝶派向新小说过渡的代表性作家”，在介绍其代表性作品时，《啼笑因缘》着墨颇重，对于其在这一时期努力去除鸳鸯蝴蝶派的模式给予高度评价，并从社会讽刺的角度阐释《八十一梦》、《五子登科》的价值和意义，认为“张恨水在抗战时期的作品显示了他是一位具有爱国心的作家，在时代的教育和磨练下，获得了可喜的进步”。
黄修己的“简史”本在第二十三章“国统区的小说”中，在揭露国统区黑暗现实的作品一段中，用大约两百多字，概括了张恨水的《八十一梦》和《五子登科》在讽刺揭露社会黑暗方面所取得的成就。但是教材对张恨水前期的艺术成就及社会影响一概不提，“就是张恨水这样的作家出于爱国的激情，也对黑暗现实表示不满，创作了讽刺小说”（黄P487）、“这些作品不能说写得深刻，但矛头直指国民党反动派，讽刺也是很辛辣的。”
从前两部教材看，张恨水在四十年代的具有讽刺批判色彩的作品首先被认可进入文学史，其前期重量级作品被附带提到，对张恨水的评价也以讽刺小说为依据。很显然，教材对张恨水的评价有所保留。
到冯光廉等编著的“教程”，这种现象有所改观。“教程”对张恨水进行了较为全面而充分的论述，并且与上列两部教材不同的是，“教程”将张恨水置于“第十三章 第二个十年的作家作品”之下，与沈从文列在同一节中（“第三节 沈从文 张恨水”），在目录中即可看到张恨水的大名。教材先用6页的篇幅对张恨水的创作历程做了较深入而细致的介绍，认为张恨水的创作历程分为三个阶段，第一个阶段即1914-1919年的“文言文”写作阶段，以写才子佳人为主的言情小说阶段；第二个阶段是1924—1935年间，创作《春明外史》《金粉世家》《啼笑因缘》等，是张恨水去“鸳鸯蝴蝶派”阶段，小说转入社会言情小说创作，但仍然未脱尽“鸳鸯蝴蝶派”窠臼；第三个阶段是1936年以后，以创作《八十一梦》等讽刺暴露小说为主，张恨水以鞭挞有害于抗战的种种社会现象、歌颂抗战为目的，冲破了旧时代旧小说之藩篱，展开了创作的新局面。在介绍了张恨水创作历程之后，教材又用6页的篇幅重点分析了《啼笑因缘》在情节、人物形象及艺术技巧方面的独特之处。教材将其定位为中国现代文学史上“多产的章回体小说家”，所用篇幅与沈从文的相近，超过了沙汀、艾芜等作家。
1987年，钱理群等人撰写的“三十年”，对张恨水的分析有所深入，认为张恨水的重要作品“是以章回言情小说反映市民思想意识，通过恋爱悲剧反映北洋军阀统治的黑暗”，“在思想上有轻微的反封建的积极意义，具有进步性”，“在注意满足读者对象的欣赏习惯、文化心理与要求方面，是能够给现代小说的发展提供有益的启示的”。      
八十年代，张恨水进入文学史教材，但我们也看到并不是所有的教材都接受了张恨水，这已然是一个不小的进步。 
（三）九十年代教材中的张恨水：篇幅渐增 论述深入
进入90 年代以后，市场化使得高校教材出现百花齐放的局面，在“重写文学史”的新观念影响之下，教材编写者们重新审视二十世纪前半年的文学史，力图以科学理性的态度还原历史的本来面目，在积累了八十年代文学研究成果的基础之上，一批批具有新视野、新方法的文学史教材走向高校课堂，一些编者也开始修订原先的文学史教材。九十年代影响较大的中国现代文学史教材有：郭志刚、孙中田主编的《中国现代文学史》（高等教育出版社1993年版，以下简称“郭孙本”），钱理群等修订的《中国现代文学三十年》（北京大学出版社1998年版，以下简称“三十年修订本”），凌宇编写的《中国现代文学史》（湖南教育出版社1993年版，以下简称“凌宇本”）。当然，影响最大的要算“三十年修订本”。
“郭孙本”将张恨水安排在四十年代国统区小说创作一章中，没有专节介绍，目录中也未见张恨水的名字，关于张恨水的内容设是在“第六节 《虾球传》及其他长篇小说”里。教材认可张恨水是著名的通俗小说作家，多产，是“通俗小说由近代走向现代的代表作家”，但在分析张恨水的几部代表作时还是从社会学的角度进行分析，对《八十一梦》等讽刺小说的肯定侧重于民族忧患意识和爱国精神的升华。
与“郭孙本”相同的是，“凌宇本”在目录中也没有张恨水的踪迹，教材在“国统区的小说创作”一章的概述中用近两百字介绍了张恨水的《八十一梦》和《五子登科》两部小说，强调其小说的政治社会意义。1999年凌宇本修订再版，关于张恨水的介绍仍在“概述”之中，但篇幅由原来的1段增加到近2页，所介绍的作品包括张恨水的《春明外史》、《啼笑因缘》、《金粉世家》等多部重要作品，对于张恨水本人生平、人格特质也有所分析，将张恨水定位为通俗小说大家，肯定其对旧派章回体小说的改良，“使通俗小说实现了由近代走向现代的历史性变革”，“是他对中国现代文学作出的独特贡献”。
“三十年修订本”分三编二十九章编写，每一编都为通俗小说专设章节，与小说一章并列，每一章的通俗小说中都有关于张恨水的文字：第一处是在“第一编 第一个十年”单元下的“通俗小说”一章，简介其生平，重点评价成名作《春明外史》之文学价值，为下一个十年张恨水的出场做铺垫。在“第二编 第二个十年”单元下的通俗小说一章，先是出现了“张恨水等言情写实小说的俗雅融合”的标题，后介绍南北2个著名言情写实作家，一个是张恨水，一个是刘云若，教材先用3页的篇幅对张进行介绍，用1页的篇幅介绍刘云若，用一小段介绍其他言情写实作家。教材认为，张恨水在三十年代已经“发展成为社会言情小说的集大成者”，是现代通俗文学大家。教材重点分析《金粉世家》和《啼笑因缘》在艺术上的成功之处，侧重于分析张恨水如何在旧式章回体小说基础上进行现代性改造，又是如何通过一系列作品继而创立现代性的章回体小说样式。对于《啼笑因缘》出版时的盛况以及畅销的原因也有所涉猎。在“第三编 第三个十年”单元中的通俗小说一章，教材简言张恨水此一时期的小说成就，与上一单元对张恨水的评价一脉相承的是，教材仍然是从现代性的角度去解读《八十一梦》等讽刺性小说，认为“张恨水将通俗文学创作旨趣的严肃性，提高到从来没有的程度”，“张恨水跟上了新文学的步伐，把通俗小说表现社会的本事膨胀到了边缘”。教材将通俗小说与小说分列为两章，看起来体例有些不合逻辑，但对于张恨水小说中的现代性内涵的分析挖掘超过前列教材，使阅读者可以从现代性的角度去理解张恨水，而不是从政治和社会的角度去接受张恨水，对于张恨水的评价高于前列教材。
（四）新世纪以来的教材中的张恨水：目录皆有其名 评价趋于稳定
新世纪以来的文学史教材编写继续延续九十年代的态势并呈现更加活泼多元的面貌，九十年代编写的文学史教材仍在“重写文学史”的观念引导下加入修订的行列，一些教材出现了二版、三版。这里选择以下几本教材进行分析：吴宏聪、范伯群主编的《中国现代文学史》（武汉大学出版社，2000年版，自学考试教材，以下简称“吴范自考本”）、黄修己主编的《二十世纪中国文学史》（中山大学出版社2004年版），朱栋霖、朱晓进、丁帆主编的《中国现代文学（1917-2000）》（2007年版），严家炎主编的《二十世纪中国文学史》（高等教育出版社2010年版），程光炜、刘勇等主编的《中国现代文学史》（北京大学出版社2011版），黄曼君、朱寿桐主编的《中国现代文学史》（武汉大学出版社，2012年版），王泽龙、刘克宽主编的《中国现代文学》（高等教育出版社2012年版）。
“吴范自考本”用5页的篇幅对张恨水进行介绍，内容置于“1927-1937年的文学创作”一章之下，该章有九节，张恨水列最后一节，专节介绍。教材将张恨水定位为“我国现代文学史上最多产的著名作家”。重点介绍其报人经历与双重人格，还有《春明外史》《金粉世家》《啼笑因缘》，并分析其书畅销的原因。对《八十一梦》等讽刺小说也有简要分析。最后给予其高度评价：“在现代文学史上，张恨水的名字将作为一位最出色、成就最多的通俗文学大师而存留”。
黄修己主编的《中国二十世纪文学史》为通俗文学列专章，张恨水是其中一节，有5页的篇幅。教材对张恨水的定位是“现代通俗小说大家”，“通俗文学阵营的领军人物”。教材在介绍张恨水的生平后，重点对其四部小说（《春明外史》《金粉世家》《啼笑因缘》《八十一梦》）从情节、人物形象、当时读者反应、艺术特色及缺憾等方面进行分析论述，最后对张恨水进行总体评价，既肯定其“在思想上不断追赶时代潮流，在艺术上也不断借鉴新文学和西洋文学的长处，提高了通俗小说的艺术境界和艺术水平。”，也指出其在叙述艺术上的不完美之处。
王泽龙等编著的《中国现代文学》将张恨水安排在第三个文学时期，设专节介绍，有3页篇幅，对于张恨水的介绍基本采纳张友鸾的说法，重点论述《啼笑因缘》，既分析其艺术上的传承，也分析其艺术上的变革创新。 
严家炎的《二十世纪中国文学史》将张恨水安排在“三十年代的文学创作”中，设“张恨水的章回体小说”一节，有10页篇幅，将张恨水定位为“中国现代章回小说大家”。侧重分析其章回体小说艺术成就，强调其改良贡献。
黄曼君等著的《中国现代文学史》有6页篇幅，目录章节中有张恨水名字，书中在第二个十年和第三个十年中均出现分析阐述张恨水的文字，称张恨水为“章回小说大师”和“通俗文学大师”，重点分析《金粉世家》，称其为“张恨水的惊世之作”，指出《啼笑因缘》在实现“通俗小说的现代性”上的意义。
朱栋霖等著的《中国现代文学（1917-2000）》为通俗小说及设专章介绍，有9也篇幅，称张恨水为“中国现代通俗小说界集大成的作家”，重点介绍其生平及创作历程，分析其四部代表性作品在艺术上的成就，并指出其艺术上的不足。
从新世纪的文学史教材看，张恨水已经成为教材的中的重要组成部分，无论从篇幅还是从分析论述来看，在延续九十年代的研究成果基础上达到了比较全面和深入的境地。
（五）汉学家笔下的两部文学史教材中的张恨水
作为参照，这里选择3部国外教材进行对比。
一部是德国汉学家顾彬著的《二十世纪中国文学史》，该教材用2页的篇幅介绍张恨水，但没涉及其具体作品，是总体评价，强调不应忽略张恨水通俗文学作品中“新的一面”，并从审视现代的复杂性的角度来分析张恨水的成功。
一部是《剑桥中国文学史》。该教材将张恨水定位为“最受欢迎的鸳鸯蝴蝶派作家”，对其出生、生平有简单介绍，侧重介绍处女作《春明外史》小说《金粉世家》《啼笑因缘》《春明外史》既概括小说甫一问世引起大众关注的事实，也简要概括作品的主要内容及在艺术上的鲜明特色和作家鲜明的创作个性，小说《金粉世家》仅用三句话概括了其渊源、主旨以及“获得了更为重大的成功”的事实，并未展开。对张恨水的《啼笑因缘》，用了两个自然段的篇幅作介绍，介绍了作品情节、人物命运、与鸳鸯蝴蝶派的关系以及作品在当时的影响，并得出结论：“张恨水的作品历经多种媒介传播，以及他在全国上下的赫赫名声，均得益于媒体（报业和出版业）发展、大众文化和资本主义的联袂作用，这是中国前所未有的景观。
一部是哥伦比大学出版社1997年出版的《The Literature of China in the twentieth century》，该教材在介绍中国现代小说作家的小说一章中有关于张恨水的专门介绍，有2页篇幅。重点介绍张恨水的《春明外史》和《啼笑因缘》，强调其作品受欢迎的程度。

二、文学史教材对于张恨水的传播与接受
高校中国现代文学史教材是传播中国现代文学的重要载体，通过教材，我们了解学术界的最新研究成果，了解文学经典的传播接受历程，由此形成对作家、作品的经典意义的认知。高校文学史教材对张恨水的传播，反映了张恨水作品走向经典化的发展变化过程：五十年代张恨水在文学史教材中缺失，八十年代对张恨水有所反映，但侧重于四十年代以讽刺暴露为主的小说上，九十年代之后的教材在章节标题中出现。从无到有，从少许文字到成段介绍再到占有专节分析阐述，张恨水越来越被关注。
在传播的过程中，尽管上列教材体现了较多的差异性，但我们也发现了一些共同点：众多教材对张恨水的定位多在“多产”“著名通俗小说大家”“通俗文学界集大成”、完成通俗文学现代化的改良性作家等，对现代文学有着独特的贡献。不论将张恨水安排在第二个十年还是第三个十年，分析的代表作中以《啼笑因缘》与《金粉世家》为最多。一切表明，张恨水在通俗小说所取得的成绩已被接受。
判断作家的地位，看其能否进入文学史无疑是一个重要标准。一般说来，能否在文学史著的目录中出现是一个重要指标，那些能够在目录中占有一席之地的作家无疑是被文学史家视为具有重要性的，而这种重要性也会按照以下几个等级进行排列：专章（一个作家或作品单独一章）、合章（几个作家或作品合为一章）、专节（一个作家或作品单独一节）、合节（几个作家或作品合为一节）。由教材对张恨水的的传播来看，张恨水现在已经是中国现代文学史上一个重要的作家，这是毋庸置疑的。从各教材来看，只有摆脱了政治话语体系，回到文学话语表达语境，对张恨水在中国现代文学史上的艺术成就的评价才能趋于客观和理性。
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